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José Bonifacio: um dos lideres dos restauradores Contexto histérico Na fase histdrica brasileira conhecida como Periodo Regencial (1831 a 1840) existiam varios grupos politicos (partidos), que disputavam o poder, pois apds a abdicagao de D. Pedro I, o Brasil ficou sem imperador e foi governado por regentes. Entre eles, os principais eram
restauradores (caramurus), moderados (chimangos) e exaltados (farroupilhas). Eles possuiam solugoes e ideias diferentes para os problemas brasileiros, que eram muitos, naquele conturbado periodo politico. Os Restauradores - Também eram conhecidos popularmente como caramurus. - Sua principal proposta era o retorno de D. Pedro I para o
poder. - Defendiam um sistema econémico baseado no liberalismo classico. - Este grupo era composto, principalmente, por militares e comerciantes portugueses. Os Moderados - Eram conhecidos popularmente como chimangos. O apelido “chimango” tem origem no poema Anténio Chimango, do poeta Ramiro Fortes de Barcelos. Este poema, de 1915,
satirizava o governo de Borges de Medeiros. - Os moderados eram contrarios a ampliacdo da participagédo politica no Brasil. Defendiam o voto censitario (por rendas), que excluia politicamente os mais pobres. - Este grupo era composto, principalmente, por membros da elite agraria brasileira (grandes fazendeiros). - Os moderados eram favoraveis a
continuidade do regime monarquico no Brasil. - Defendiam a manutencao do sistema econ6mico baseado nas grandes propriedades rurais, no trabalho escravizado e na producdo voltada para as exportacoes. Os Exaltados - Também conhecidos, popularmente, por jurujubas ou farroupilhas. - Este grupo politico era formado, principalmente, por
funciondrios publicos brasileiros, jornalistas, profissionais liberais (advogados, médicos, dentistas, etc.), padres, comerciantes brasileiros e militares de baixa patente. - Os exaltados eram progressistas. - Eram favoraveis a industrializacdo do Brasil. - Defendiam a ampliagdo da participacdo politica, através do voto para todas as pessoas. - Queriam mais
autonomia para as provincias, ou seja, o fim da interferéncia do governo central. Logo, os exaltados eram favoraveis a descontinuidade do Poder Moderador. - Os exaltados eram favoraveis a tomada de medidas economicas, que pudessem ajudar as camadas mais pobres da populacao brasileira. Conclusao O periodo regencial no Brasil foi marcado por
intensos debates politicos e disputas entre grupos com visdes divergentes sobre a organizacao do Estado, resultando em uma série de reformas institucionais e conflitos regionais. Enquanto alguns defendiam maior autonomia para as provincias, outros buscavam a centralizacdo do poder, o que gerou instabilidade e contribuiu para a eclosao de
diversas revoltas. Essas divergéncias evidenciaram as dificuldades de governar sem um monarca e culminaram na antecipacao da maioridade de Dom Pedro II, medida que visava restaurar a ordem e garantir a continuidade do regime monarquico no pais. Artigo publicado em: 11/01/2014. Atualizado em 31/01/2025Por
Jefferson Evandro Machado RamosGraduado em Histéria pela Universidade de S&o Paulo - USP (1994). Fontes de pesquisa utilizadas na elaboragao do artigo: FERREIRA, Olavo Leonel. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Atica, 1986. ALENCASTRO, Luiz Felipe de. Histéria da vida privada no Brasil: Império. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
Bibliografia Indicada sobre o tema: WERNET, Augustin. O periodo regencial (colecdo Histéria Popular). Sao Paulo: Global, 2009. Os Restauradores foi uma conferéncia realizada por Camillo Boito (1836-1914) na Exposicdo de Turim em 7 de junho de 1884 e posteriormente publicada em texto. Ela é considerada bibliografia basica para quem deseja
entender sua obra e a histéria do restauro como um todo. Boito foi uma personalidade muito importante para a conceituacao tedrica acerca da restauracao. Ele formulou teorias influenciadas por inimeros aspectos, conhecidas como restauro “cientifico” ou “filolégico”, que resultaram numa espécie de meio-termo entre as conflitantes mais discutidas
na época sobre restauracao: as do francés Viollet-le-Duc e as do inglés John Ruskin. Até o século 18, com o iluminismo, a arte era entendida como linear e o passado como algo a ser superado. No campo da arquitetura isso se traduzia, salvo excegdes, na nao-preservacao dos prédios, que eram abandonados, destruidos ou mutilados em favor de novas
construgoes. Nos proximos quatro séculos a restauracao e conservagdo se resumiram ao pragmatico: a manutencao. Tudo acontecia sem a conotagao cultural que hoje se atribui. No século 18 a arte romana vé uma onda de valorizagdo, caracterizada como “romantica”. Esta valorizacdo é percebida nas pinturas de Piranesi, que retratam uma Roma
antiga muitas vezes pitoresca. No governo napoleonico é criada a Comissao para o Embelezamento de Roma, que empreendeu significativos trabalhos de restauracdo. A intervencao consistia principalmente na recomposicao ou consolidacao do monumento. Dentre os diversos exemplos da época, cabe destacar a restauracao do Arco de Tito executada
entre 1819 e 1821 por Valadier e Raffaele Stern. Datado de 81 d.C., o arco encontrava-se parcialmente destruido e encostado em um muro. A obra desconectou o Arco deste muro e reconstruiu suas partes faltantes, tendo o importante cuidado de utilizar formas simplificadas e travertino no lugar do marmore grego. Esta diferenciacao permite, ao
observador mais atento, distinguir o original do restaurado, o que distancia a obra de um falso histérico. Contudo, o arquiteto Paolo Marconi defende que, no caso do Arco de Tito, esta diferenciacao teria sido feita por economia de recursos muito mais do que por motivos tedricos. A ideia de preservar estd intimamente ligada a ideia de histéria
coletiva. Se preserva, muitas vezes, para manter vivo - e visivel - parte daquilo que liga dois cidaddos do mesmo pais que podem nunca ter se encontrado. Desta forma, a valorizacdo do passado comum esteve presente na formacdo de praticamente todos os estados modernos e a unificagdo italiana, que ocorreu ao longo do século 19, néo foi excecao.
Na época, encontrou-se na arquitetura medieval um simbolo de identidade nacional. Desta forma, a Idade Média foi objeto de estudo de muitos intelectuais - como o préoprio Camillo Boito. As profundas e constantes transformagées advindas da Revolugao Industrial e a destruicdo em massa do patrimonio antigo apds a Revolugdo Francesa criaram um
ambiente tal na Inglaterra e na Franca (e consequentemente na Europa como um todo) que percebeu-se ser necessario reavaliar o que estava acontecendo - e que acabou resultando em movimentos para a preservacao e restauracao de monumentos. A partir deste momento, entraria em voga uma nova maneira de encarar o legado cultural. Eugéne
Emmanuel Viollet-le-Duc talvez seja o mais célebre arquiteto restaurador de todos. Conhecido pelo restauro da Catedral de Notre Dame de Paris, teve papel fundamental no entendimento da arquitetura gética/medieval e na histéria da restauragdo. Muitos de seus principios foram ao longo do tempo sendo contestados mas sao, até hoje, norte para
trabalhos. Seus preceitos sdo resumidos em sua mais conhecida citagao - a definicao da palavra “restauracao” de acordo com seu préprio dicionario: “Restaurar um edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode jamais ter existido em um dado momento” (1). Le-Duc defendia, desta forma, a
idealizagdo do estilo, motivo pelo qual este tipo de restauragdo ficou conhecida, muito propriamente, como estilistica. A partir de um estudo aprofundado e demorado de todas as informacdes existentes sobre um determinado prédio, o arquiteto restaurador deveria entender qual o espirito - ou estilo - que definia aquela construcao. Assim, se fosse o
caso, refazer porgoes perdidas seria ndo sé feito mas celebrado. Boito considerava a doutrina de le-Duc “cheia de perigos”, apesar de té-la seguido em seus primeiros projetos. O inglés John Ruskin foi personalidade também muito importante no tema, cuja teoria influenciaria fortemente a formacdo dos conceitos de restauracdo, sendo considerado da
corrente de “conservacdo romantica”. Principal opositor de le-Duc, entendia o edificio historico como corpo com necessidade de manutencao periddica e aceitava a possibilidade de morte eventual desse edificio conforme a passagem de tempo; além disso, condenava veementemente a restauragédo - considerando absurdo apagar e modificar as
cicatrizes do tempo. Como Ruskin dizia: “A restauracdo é a destruicao do edificio, € como tentar ressuscitar os mortos. E melhor manter uma ruina do que restaura-la” (2). Contudo, ao falar propriamente das teorias de Ruskin, Boito as considera “de uma légica impiedosa”. Contudo, defende Beatriz Mugayar Kiihl na apresentacdo do livro (3), esta
consideracao parte do principio que o edificio deveria ser deixado sempre a propria sorte e cair em ruinas - nao obstante o préprio Ruskin recomendar conservagoes periddicas que assegurem a sobrevivéncia do edificio. Dado que Boito conhecia pessoalmente Ruskin, é dificil alegar se sua impressao do mesmo era baseada em pensamentos ja
superados pelo inglés, se tratava-se de um desconhecimento de suas nuances ou se era algum tipo de desavenca pessoal - o que é pouco provavel e ndo passaria de especulacdo. Camillo Boito, por sua vez, nasceu em Roma no ano de 1834 e ingressou na Academia de Belas Artes de Veneza no ano de 1849. Devido a influéncia de Pietro Selvatico, Boito
comecou a estudar a arquitetura italiana da Idade Média. Selvatico estava inserido no contexto que apontava a arquitetura gética como expressdo do povo italiano. No mesmo periodo que Boito, John Ruskin frequentava a cidade de Veneza e mantinha um relacionamento profissional com Selvatico. Apds sua formagéo inicial, colaborou na Academia
como professor, mas logo empreendeu uma série de viagens pela Itdlia, na quais procurou saber mais sobre a arte medieval. Em 1858 foi designado para a restauracao da Basilica dos Santos Maria e Donato, na cidade de Murano, Veneza. A partir de um estudo aprofundado, muitas medigoes e levantamentos feitos pessoalmente e registros
documentais, Boito realiza o projeto de maneira relativamente coerente com o que pregaria mais tarde como principios de restauracao a serem seguidos. Seu método neste caso ja demonstrava influéncia de le-Duc na documentacao e pesquisa extensiva anterior a qualquer tomada de acdo e também na demolicdo de elementos acrescentados que se
diferenciavam do estilo original da construcao. Contudo, a influéncia de Ruskin se fez presente, por exemplo, na preservagdo da patina, prova da degradacéao natural na edificacdo. Boito teve atuagao marcante no Congresso de Engenheiros e Arquitetos Italianos realizado em Roma em 1883. L4, foram propostos critérios de intervengdo em
monumentos histéricos que seriam adotados pelo préoprio Ministério da Educacao posteriormente. O documento resultante deste congresso, com os sete principios definidos, é considerado por muitos como a “Prima Carta del Restauro” tamanha é sua importancia. Alguns pontos defendidos aproximam-se das teorias de John Ruskin enquanto outros sao
influenciados por le-Duc, principalmente no que tange ao método cientifico de documentar toda a intervencao. Além disso, é interessante notar que determinados principios sao hoje regras em qualquer grande obra de restauracdo, como a inscricdo em lapide e o registro das obras. Muitos destes pontos seriam retomados por Camillo Boito em outros
textos - inclusive no ano seguinte, na conferéncia proferida na Exposicdo de Turim, que deu origem ao livro do qual trata este trabalho. Camillo Boito inicia a Conferéncia com a citacao abaixo, esclarecendo a importante diferenciacao entre conservacgdo e restauracao e sua posicao: “Mas aqui nao se discorre sobre conservacao, que alias é obrigacao
[...]1. Mas, uma coisa e conservar, outra e restaurar [...]; e o meu discurso é dirigido ndo aos conservadores, homens necessarios e beneméritos, mas, sim, aos restauradores, homens quase sempre supérfluos e perigosos” (p. 37). A seguir, Boito divide a conferéncia em trés partes - escultura, pintura e arquitetura - e encerra cada uma delas com uma
espécie de sintese do que preconizava para a restauracao/conservacao daquela determinada arte. A dificuldade da restauracdo quando se trata de esculturas é exemplificada com o caso da estdtua de Hércules Farnésio, obra do século III encontrada em 1546. Na época, Michelangelo foi chamado para acrescentar a perna faltante da escultura e Boito
descreve o acontecimento da seguinte forma: “O artista pde-se a trabalhar, realiza-as de gesso e ajusta-as ao colosso; examina, reexamina, gira em volta, regira, depois, sacudindo a cabeca, pega um martelo e comeca a bater até que as pernas se despedacassem; e dizem que gritava: nem mesmo um dedo eu saberia fazer para essa estatua” (p. 39).
Esse episédio mostra como é delicado acrescentar algo em uma escultura feita por outro artista, em uma época distinta. Cada minimo detalhe tem seu devido significado, como explicado (longamente, diga-se de passagem) por Boito sobre o “nariz” de uma escultura, que apenas essa parte do rosto mudaria completamente a escultura, e poderia levar a
grandes modificagdes ndo fidedignas, verdadeiras criacées sobre uma obra de arte. O restaurador poderia por fim colocar suas proprias impressoes, o que Boito nao considera correto. Finaliza assim com a Teoria geral para a escultura: “restauracoes, de modo algum; e jogar fora imediatamente, sem remisséo, todas aquelas que foram feitas até agora,
recentes ou antigas” (p. 44). Na pintura é importante compreender que a restauragdo é um ato minucioso, que pode gerar confusdes. Boito também defende que conservagdo das pinturas ndo deve ser confundida com restauro. Naquela, sdo usados vernizes ou algum tipo de produto para ajudar com as condigdes de conservacao material, tendo que
manter o cuidado para nao se usar nada que prejudique a obra. Na conferéncia Boito conta algumas histdrias (muito interessantes e explicativas) sobre o cuidado com as pinturas e as dificuldades em relagdao aos cuidados, até restauracao, desse tipo de obra. Os casos mais comuns, as transposicoes das telas, madeiras, ou bases em que a pintura
permanece, muitas vezes afetada rapidamente pela acao do tempo, podendo estar envergada, ou passado por ataque de cupins, sendo necessario a troca para nao causar danos a pintura, que ndo poderia ser recuperada, Boito considera que sdo operacoes delicadas, que precisam de muita técnica e cuidado e conclui que: “Nas restauracoes da pintura
eis aqui o ponto chave: parar a tempo; e aqui estd a sabedoria: contentar-se com o menos possivel” (p. 53). Em relacao a Arquitetura, Boito inicia expondo a dificuldade do arquiteto em relagdo as iniimeras possibilidades e discussées, na parte tedrica, e a dificuldade da agdo em si, dizendo: “mas em nenhum campo é tao dificil operar e téo facil refletir
quanto naquilo que se refere a restauracao dos monumentos arquitetonicos” (p. 53). A teoria da restauragédo é baseada nos pensamentos opostos de Viollet le Duc e Ruskin, as quais Boito critica e analisa para entender e encontrar sua propria tese, que acaba sendo moderada e muito importante para o estudo da restauracdo. Sua sintese para a
restauracdo de arquitetura acaba sendo uma sintese de sua teoria como um todo: “12 é necessario fazer o impossivel, é necessario fazer milagres para conservar no monumento o seu velho aspecto artistico e pitoresco; 22 é necessario que os complementos, se indispensaveis, e as adi¢coes, se nao podem ser evitadas, demonstrem nao ser obras antigas,
mas obras de hoje” (p. 60-61). Camillo Boito fez parte de uma época de significativas mudancas socioculturais. As revolucdes recentes, as novas tecnologias, a unificacao de seu pais e as diferentes formas de encarar o patrimonio e a cultura do passado colocaram-no no centro de um turbilhdo rico de ideias conflitantes e possibilidades. Boito foi capaz
de analisar diferentes tedricos e atuar em diversos lugares para chegar em sua propria tese. Seu pensamento pode ser considerado uma verdadeira sintese daquilo que havia em seu tempo - contudo, uma sintese critica, que guardava o que fosse considerado correto e descartava o incorreto. O arquiteto italiano executou poucas obras em vida,
algumas consideradas incoerentes com seus ensinamentos tedricos, mas foi capaz de criar textos e documentos que se consolidaram ao longo dos anos e o colocaram no hall de personalidades mais importantes na histéria do restauro e da conservagéo. Tedrico e moderado, sua influéncia no que hoje entendemos e estudamos como restauro é inegavel.
No embate em que os extremos sdo Viollet-le-Duc e John Ruskin, Boito é frequentemente situado como “intermediario”. Preconizava a pesquisa extensiva e documentacgdo, assim como le-Duc, e também a restauracao somente em casos muito excepcionais - comparando-a com uma cirurgia ou a utilizagdo de uma prétese. Se aproximava do francés
neste aspecto, mas clamava que a restauracao fosse feita de forma facilmente distinguivel do original. Por outro lado, pregava que a acdo do tempo nao fosse descartada e que seu aspecto pitoresco fosse valorizado, além de pregar a conservagao como essencial para evitar a restauracao, inclinando-se a uma teoria mais ruskiniana. Algumas das
proposicoes de Camillo Boito para o restauro vieram a se consolidar no século 20, como as expostas acima, e a utilizacdo de lapides em grandes obras com datacdo, memorial e nome dos responsaveis. Ao mesmo tempo, mais de um século ap6s a morte de Boito, algumas restauracées feitas recentemente, como a do Castelo de Matrera, Espanha,
mostram que a populacdo em geral ndo enxerga com bons olhos qualquer intervencéo considerada “moderna demais”. E preciso atentar-se, entretanto, para a observagao de Boito, que recomendava que quaisquer adi¢des fossem feitas com caréater diverso do original - sem no entanto destoar do conjunto. Camillo Boito tem importancia inconteste no
estudo da restauracdo e da conservacao. A anéalise de Os restauradores mostra sua relevancia na época em que foi publicada e ainda no presente. Notas 1VIOLLET-LE-DUC, Eugéne E. Dictionnaire Raisonné de L Architecture Francgaise du XIe au XVIe siecle. 10 volumes. Paris, Grund, v. 8, s/d, p. 14. 2RUSKIN, John. The Seven Lamps of Architecture.
Londres, Smith, Elder, and Co., 1849. 3KUHL, Beatriz Mugayar. Os restauradores e o pensamento de Camillo Boito sobre a restauracao. In: BOITO, Camillo. Os restauradores. Colegdo Artes & Oficios. Sao Paulo, Atelié Editorial, 2002, p. 24. Resenhistas Pedro Silveira Camara - Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da Escola de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal Fluminense (EAU/UFF). Gabriela dos Santos Paiva - Graduacao em Arquitetura e Urbanismo da Escola de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal Fluminense (EAU/UFF). Sofia Carderelli Rosa e Silva - Graduacao em Arquitetura e Urbanismo da Escola de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal Fluminense (EAU/UFF). Referéncias desta Resenha BOITO, Camillo. Os restauradores. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2002. Artes & Oficios. Resenha de: CAMARA, Pedro Silveira; PAIVA, Gabriela dos Santos; ROSA E SILVA, Sofia Carderelli. Camillo Boito, o tedrico moderado do restauro. Resenha Online. Sdo Paulo, n. 218, fev. 2020. Acessar
publicacao original [DR] O livro A Lampada da Memoria é o sexto capitulo do conjunto da obra As sete lampadas da Arquitetura, publicada em 1849, que trata sobre temas como o Sublime, o Pitoresco, o Neogdtico, Restauracao e tantos outros por meio de aforismos (méximas morais). A obra foi escrita como uma critica a arquitetura da época que
estaria, segundo ele, entrando nas trevas e necessitando, assim, ser iluminada pelas lampadas do sacrificio, verdade, poder, beleza, vida, memoéria e obediéncia.A obra de Ruskin transparece seu humanismo e crenca no trabalho humano, vendo a Arquitetura como “arte que de tal forma dispde e adorna os edificios construidos pelo homem, para
quaisquer usos, que a sua visdo possa contribuir para sua saide mental, poder e prazer” (Cap. L.I, p.8).Na Lampada da Meméria, Ruskin considera o Tempo, a Histéria, como elemento-chave para a Sublimidade. Na sua visao, é na passagem do tempo e na longa duracao que a arquitetura vai se impregnando de vida e valores humanos. Dai a
importancia que ele atribui a patina de um edificio. Ela é “a mancha dourada do tempo” e sinaliza na obra a passagem deste. Por isso, é imperiosa a sua manutencao e preservacgao. Para tal expressao, ele expoe o seu argumento através de alguns aforismos: a arquitetura deve ser feita histdrica e preservada como tal; a santidade do lar, para homens
de bem; a terra é um legado inaliendvel, ndo uma propriedade; a maior gléria do edificio estd em sua unidade e histéria; e, por tltimo: a Restauracéo é a pior forma de destruicdo.Este ponto polémico de suas ideias acerca da restauracao, a sua concepcao de vé-la como um maleficio, decorre do fato de ele considerar impossivel restituir o que ja foi
belo e grandioso, logo, a tentativa de fazé-lo nada mais seria do que um falseamento. Ruskin prezava pela verdade no edificio e via a restauracdo como uma Mentira, pois, analogicamente, é impossivel ressuscitar os mortos (p.79). Ele, portanto, apresenta a conservagao preventiva como solugdo para evitar o “mal” da restauragdo. No entanto, se esta
ultima for de fato necesséria, ele defende que seja feita de forma franca e encarada como aquilo que é: destruigéo.E interessante notar que apesar de preocupar-se com a preservacao do monumento para que ele seja legado a outros no futuro, Ruskin admite que sua morte serd inevitavel em algum momento, e até a defende em certos casos de forma
contundente, para que seja uma morte honrosa, sem um substituto falso que prive o edificio das honras finebres da meméria (p.82). Tal percepcao advém do pensamento de que tais monumentos ndo nos pertencem e que ninguém tem o direito de toca-los, pois competem a todas as geracées da humanidade que nos sucederao (p.83).Portanto, a
manutencao constante, admitindo acdes de consolidagoes, continua sendo imperiosa para o intuito de prolongar a duragao de um bem, mas nao de evitar a todo custo a sua morte, e com este fim colocar em seu lugar uma mentira. Tais agoes devem ser empregadas mesmo que esteticamente ndo sejam agradaveis, pois “é melhor uma muleta do que
um membro perdido” (p.82). Em relacdo as teorias de restauro abordadas em sala é possivel concluir que o compilado das ideias discutidas ao longo do tempo foi fundamental para entender o restauro e seus principios atuais. Mesmo que algumas teorias sejam divergentes e bastante criticadas ao longo dos tempos.Le Duc, por exemplo, apesar de
cometer o falso histdrico e falso artistico em seus restauros, sua teoria é baseada na Integridade e leva em consideragdo o conhecimento profundo da obra, sua historiografia e sistemas construtivos, metodologia inicial para qualquer intervencédo de conservagdo de uma obra. Outro ponto interessante no pensamento Leduciano é o pensar na
reutilizagdo funcional da edificagao, visando torna-las uteis a sociedade.J& Ruskin defende a Autenticidade do bem, e dentro de sua teoria a ideia que se destaca ¢ a necessidade da manutencao periddica das edificagbes histéricas, a manutencao do bem também é um ato de conservacgdo, por isso € um ponto importante, sendo necessario pensar além
do restauro, critica realizada posteriormente por Boito. Brandi traz pensamentos importantes para a Conservacgao, a necessidade de ler um bem como documento e assim compreendé-lo por todo seu curso histdrico. historiografia como uma técnica para a conservacao garantird efetivas agcoes de conservacao e deve anteceder qualquer intervencao ja
que ird assegurar a permanéncia de seus atributos e, consequentemente, de seus valores, da autenticidade, da integridade e da significancia. Mufioz atribui um valor afetivo do bem, levando em consideracdo a cultura e a importancia do bem para a sociedade, sendo nao apenas uma analise técnica e objetiva, mas levar em consideracao seus valores
subjetivos.Todos esses pensamentos irdo contribuir para uma visao critica da 4rea de estudo, as edificacées fazem parte da memodria do bairro sendo um testemunho do passado no cotidiano da cidade. E crucial pensar o quanto as edificagdes sdo importantes para os habitantes do bairro, como por exemplo o Mercado da Boa Vista, que apesar de néo
ser reconhecido como um bem patrimonial tombado, é uma edificagao no qual atribui sensacao de pertencimento e memoria a populacao - valor subjetivo defendido por Muifioz. Outras edificagdes como algumas casas de época, localizadas no recorte, estdo totalmente descaracterizadas e sem uso, é preciso entdo repensar até que ponto o restauro ira
ser benéfico a obra, e como atribuir uma utilizac&o social a edificagdo. Portanto, as teorias estudadas irdo ajudar a formar um senso critica nas diretrizes projetuais para a area de estudo, e todas as teorias foram importantes para a construcdo de uma andlise visando a conservacao da Boa Vista. TEORICOS DO RESTAURO Viollet le Duc“restauragéo
estilistica”, ou seja, um processo que, baseado na unidade formal e estilistica das edificacdes buscava criar um modelo idealizado na “pureza” de seu estilo.Viollet-le-Duc [...] procurava entender a l6gica da concepcdo do projeto [...] Nao se contentava unicamente em fazer uma reconstituicdo hipotética do estado de origem, mas procurava fazer uma
reconstituicao daquilo que teria sido feito se, quando da construcgao, detivessem os conhecimentos e experiéncias de sua préopria época, ou seja, uma reformulagao ideal de um dado projeto”Desenvolvendo uma metodologia de trabalho onde, muitas vezes, o resultado final da intervencdo proporcionava uma obra completamente diferente da original,
Viollet-le-Duc acreditava que dominando o sistema construtivo da edificacdo e conhecendo profundamente seu estilo arquitetonico, conseguiria atingir plenamente os objetivos de um processo de restauracao. Dizia que se as formas do passado fossem compreendidas em suas instancias formais e espaciais, serviriam de base para esclarecer os
problemas da arquitetura do presente.“Restaurar um edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado que pode nao ter existido nunca em um dado momento” O pensamento leduciano defendia a idéia, de que todas as partes retiradas de um monumento, deveriam ser substituidas por equivalentes de melhor material e por
meios mais eficazes. Afirmava que era de bom senso do arquiteto substituir as tesouras de madeira de uma cobertura, ja degradada e infestada por insetos, por uma em ferro de igual desenho e proporgao. Em um caso como este, ou na obrigacao de instalar um novo equipamento nao previsto no uso original, deveria se fazé-lo nao tentando dissimular
esse novo elemento, mas sim, utilizar a sua inser¢do como énfase a nova fase do projeto.Defendia a idéia de reutilizacao funcional das edificacoes, lhes atribuindo utilizagGes concretas enquanto arquiteturas, com o objetivo de torna-las uteis a sociedade.John Ruskinonde descreveu sua apologia ao “ruinismo” como um devoto as construcées do
passado, pregando o total e absoluto respeito a matéria original das edificag6es Sua luta contra os efeitos nocivos da industrializacao revelou sua forte ligagdo com a cultura tradicional.acreditava que a conservacgdo da arquitetura do passado, como expressao de arte e cultura, nos permitiria entender a relagdo existente entre os estilos arquitetonicos
e as técnicas construtivas como a resultante do fruto do trabalho de determinada cultura, utilizando-se da histéria dessas construgdes como o veiculo de comunicagdo dos processos de desenvolvimento culturalManter vivo o testemunho cultural do passado no cotidiano da cidade, possibilita com que os individuos identifiquem nos espagos urbanos, e,
nos monumentos histéricos, marcos referenciais de identidade e meméria. Ruskin defendia a idéia de que as edificacdes deveriam atravessar os séculos de maneira intocada envelhecendo segundo seu destino, lhe admitindo a morte se fosse o caso. Com algumas excegdes permitia pequenos trabalhos de intervencao (9) que evitassem a queda
prematura das edificag6es.O conceito de pitoresco (10) é utilizado por Ruskin como uma forma de qualificar uma obra arquitetonica de reconhecido valor histérico e cultural. A beleza acrescentada pelo tempo confere as edificagcdes um perfil peculiar e “estilo” caracteristicoPara Ruskin a restauracdo era a mais completa e barbara destruicao que
poderia estar sujeito um edificio. Considerava impossivel restituir o que foi belo e grandioso arquitetonicamente, pois a alma dada ao prédio por seu “primeiro construtor” jamais poderia ser devolvida.O processo de restauracao se resumiria a uma imitacao da arquitetura passada se transformando em uma falsa descrigdo do que teria sido aquela obra,
criando assim uma réplica e um falso historico, pois 0 novo estado pertenceria a uma nova época. Segundo Ruskin, o processo causava a perda de grande parte do significado documental das edificagées histéricas afetando sua autenticidade, seus valores evocativos e poéticos.Ruskin sugeriu a manutencao periddica dos prédios histéricos como forma
de evitar os danos causados por intervencoes de maior amplitude preservando a acao do tempo e o testemunho histérico. Camillo Boitorestauragédo e conservacao ndo sao a mesma coisa, sendo, com muita freqiiéncia, antonimas. Os conservadores sao tidos como “homens necessarios e beneméritos” ao passo que os restauradores sao quase sempre
“supérfluos e perigosos”A regra geral para a escultura era a de que nao houvesse completamentos, excetuando-se quando fossem devidamente documentados (1), pois os mesmos poderiam desfigurar a obra, levando-a por um caminho totalmente diferente do que aquele previsto por seu autor.Em relacdo a pintura, preconizava que se deveria saber o
momento de parar e ser a intervengdo menor possivelSobre a arquitetura recaia, em sua opinido, a maior complexidade: distanciava-se de Ruskin e de le-Duc: do primeiro, a medida que nao aceitava a morte certa dos monumentos e, do segundo, ndo aceitando leva-los a um estado que poderia nunca ter existido antes. “nem acréscimos, nem
supressbes”, ficando evidente o respeito que os acréscimos ao longo da histéria deveriam ter e orientando, ao mesmo tempo, a minima intervencao. Nao se desejava mais levar o edificio a um estado inicial e, fundamentalmente, a um que jamais houvesse existido antes.Cesare Brandinecessidade de excluir o empirismo dos processos de restauragdo
das obras de arte, garantindo, assim, que aquele imperativo moral de preservar nossas reliquias para as geragoes futuras seja levado a cabo a contento.Preconizava-se a necessidade de tornar o restauro um ato cientifico, que seguisse principios e métodos cientificamente determinados, respeitando os monumentos enquanto documentos histéricos,
para os quais deveriam ser dispensados cuidados de filélogo, tal como defendia Gustavo Giovannoni, cujas idéias tiveram grande repercussao no entre-guerras europeu.Assim, esses questionamentos suscitaram o pensamento de que o restauro era, para além de um ato cientifico de filélogo, também um ato critico (conceito de restauro como “o
momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e histérica, com vistas a sua transmissao para o futuro” condiciona o ato de restauracao a compreensao / experimentacao da obra de arte enquanto tal, o que resulta na prevaléncia do estético sobre o histérico, na medida em que
é exatamente a condigdo de artistica o que diferencia a obra de arte de outros produtos da acdo humana.embora nao exclua a importancia do valor histérico, intrinseco a todo monumento.19. axioma: “restaura-se somente a matéria da obra de arte” (p. 31), que se refere aos limites da intervencgdo restauradora, levando em conta que a obra de arte, em
sua acepcao, € um ato mental que se manifesta em imagem através da matéria e é sobre esta matéria - que se degrada - que se intervém e nao sobre esse processo mental, no qual é impossivel agir. Dai decorrem as criticas as restauracées baseadas em suposicoes sobre o “estado original” da obra, condenadas a serem meras recriagoes fantasiosas,
que deturpam a fruicdo da verdadeira obra de arte.29. axioma: “A restauracao deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no tempo” (p. 33). Ainda que se busque com a restauracdo a
unidade potencial da obra (conceito de todo distinto de unidade estilistica), ndo se deve com isso sacrificar a veracidade do monumento, seja através de uma falsificacdo artistica, seja de uma falsificacdo histérica.Assim, é o estado de conservacgao da obra de arte no momento da restauracao que ira condicionar e limitar a agdo restauradora, a qual
devera, sob o ponto de vista da instancia histérica, “limitar-se a desenvolver as sugestées implicitas nos proprios fragmentos ou encontraveis em testemunhos auténticos do estado originario” E em relacdo a instancia estética, os limites da agdo do restaurador estdo postos em fungdo da matéria original da obra e de sua definicdo mesmo como obra de
arte, pois “a unidade figurativa da obra de arte se dd concomitantemente com a intuicdo da imagem como obra de arte” Brandi define ainda como principios para intervengdo restauradora mais dois aspectos fundamentais:12. “a integracao devera ser sempre e facilmente reconhecivel; mas sem que por isto se venha a infringir a prépria unidade que se
visa a reconstruir” (p. 47);29. “que qualquer intervencao de restauro nao torne impossivel mas, antes, facilite as eventuais intervencoes futuras” (p. 48).Mufioz Vifias Seu estudo indica que duas correntes dominantes orientaram grande parte das intervencdes nos bens culturais nos tultimos cem anos: uma inclinada para valores estéticos e outra para
preceitos cientificos.em todos os objetos sujeitos ao restauro sdo obras de arte, bem como os motivos que levam a restauracdo desses bens podem relacionar-se a outros valores além do histérico e do artistico - sejam estes ideoldgicos, afetivos, religiosos, etc. - ndo sendo, portanto, inerentes ao proprio objeto nem, tampouco, cientificamente
quantificaveisNao obstante, questiona varios paradigmas da teoria da restauracao, especialmente aqueles oriundos da teoria do italiano Cesare Brandi, publicada em meados do século XX. Critérios legitimados como minima intervencao, distinguibilidade e reversibilidade, referéncias ainda fundamentais na justificativa das ag6es interventivas, sao
discutidos a exaustdo. Partindo dessa andlise minuciosa, o texto faz uma critica explicita aos conceitos classicos, apresentando a teoria contemporanea como alternativa para suprir suas limitagdes. Traz a discussdo a necessidade de adogdo de uma ética mais democratica e menos aristocratica a fim de que a restauragdo atenda a mais sensibilidades e
contemple o maior nimero possivel de formas de entender o objeto e atender equilibradamente a todas as suas fungoes e usuarios.No que se refere a ciéncia a servigo da conservagdo-restauracgdo, o tedrico sustenta que esta informa, mas ndo justifica as decisdes que sao tomadas na sele¢cdo de um determinado estado dos bens patrimoniais, logo, o
restauro cientifico seria insuficiente para atender ao contexto contemporaneo da restauracdo Mufioz Vinas adverte que as razoes pelas quais se restaura e a selegao das coisas que se restauram sao decisées culturais, antes de iniciativas de carater estritamente técnicoO autor admite que os conceitos subjetivos emergentes do atual endendimento de
cultura produzem efeitos também na restauracao, area que exige continuas e bem sustentadas tomadas de decisdo.o carater subjetivo da conservacao-restauracdo deve prevalecer sobre os aspectos objetivos de busca de verdades pois avalia que o que caracteriza a restauracdo nao sdo suas técnicas ou instrumentos, mas sim a intencdo com que se
fazem as agOGes. Em suma, ela ndo depende do que se faz e sim para que se faz.destaca como essencial o carater simbodlico da restauragao, cujos objetivos e limites estdo vinculados a manutencgao e recuperacgao dessa capacidade - sendo esta a diferenca de outras atividades similares como reparacédo, repinturas ou remendos. Os Restauradores foi uma
conferéncia realizada por Camillo Boito (1836-1914) na Exposicdo de Turim em 7 de junho de 1884 e posteriormente publicada em texto. Ela é considerada bibliografia bédsica para quem deseja entender sua obra e a histdria do restauro como um todo. Boito foi uma personalidade muito importante para a conceituacao tedrica acerca da restauracgdo.
Ele formulou teorias influenciadas por inimeros aspectos, conhecidas como restauro “cientifico” ou “filolégico”, que resultaram numa espécie de meio-termo entre as conflitantes mais discutidas na época sobre restauracao: as do francés Viollet-le-Duc e as do inglés John Ruskin. Até o século 18, com o iluminismo, a arte era entendida como linear e o
passado como algo a ser superado. No campo da arquitetura isso se traduzia, salvo excegdes, na ndo-preservacao dos prédios, que eram abandonados, destruidos ou mutilados em favor de novas construgées. Nos proximos quatro séculos a restauragao e conservagao se resumiram ao pragmatico: a manutencao. Tudo acontecia sem a conotagao cultural
que hoje se atribui. No século 18 a arte romana vé uma onda de valorizacdo, caracterizada como “roméantica”. Esta valorizacdo é percebida nas pinturas de Piranesi, que retratam uma Roma antiga muitas vezes pitoresca. No governo napolednico é criada a Comissdo para o Embelezamento de Roma, que empreendeu significativos trabalhos de
restauracdo. A intervencgdo consistia principalmente na recomposicao ou consolidacdo do monumento. Dentre os diversos exemplos da época, cabe destacar a restauracao do Arco de Tito executada entre 1819 e 1821 por Valadier e Raffaele Stern. Datado de 81 d.C., o arco encontrava-se parcialmente destruido e encostado em um muro. A obra
desconectou o Arco deste muro e reconstruiu suas partes faltantes, tendo o importante cuidado de utilizar formas simplificadas e travertino no lugar do marmore grego. Esta diferenciacdo permite, ao observador mais atento, distinguir o original do restaurado, o que distancia a obra de um falso histérico. Contudo, o arquiteto Paolo Marconi defende
que, no caso do Arco de Tito, esta diferenciacao teria sido feita por economia de recursos muito mais do que por motivos tedricos. A ideia de preservar estd intimamente ligada a ideia de histéria coletiva. Se preserva, muitas vezes, para manter vivo - e visivel - parte daquilo que liga dois cidaddos do mesmo pais que podem nunca ter se encontrado.
Desta forma, a valorizacdo do passado comum esteve presente na formacdo de praticamente todos os estados modernos e a unificagdo italiana, que ocorreu ao longo do século 19, ndo foi excecdo. Na época, encontrou-se na arquitetura medieval um simbolo de identidade nacional. Desta forma, a Idade Média foi objeto de estudo de muitos intelectuais
- como o préprio Camillo Boito. As profundas e constantes transformacées advindas da Revolugdo Industrial e a destruicao em massa do patriménio antigo apds a Revolugao Francesa criaram um ambiente tal na Inglaterra e na Franca (e consequentemente na Europa como um todo) que percebeu-se ser necessario reavaliar o que estava acontecendo -
e que acabou resultando em movimentos para a preservagdo e restauracao de monumentos. A partir deste momento, entraria em voga uma nova maneira de encarar o legado cultural. Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc talvez seja o mais célebre arquiteto restaurador de todos. Conhecido pelo restauro da Catedral de Notre Dame de Paris, teve papel
fundamental no entendimento da arquitetura gética/medieval e na histéria da restauracao. Muitos de seus principios foram ao longo do tempo sendo contestados mas sao, até hoje, norte para trabalhos. Seus preceitos sao resumidos em sua mais conhecida citacao - a definicdo da palavra “restauracdao” de acordo com seu proprio dicionario: “Restaurar
um edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode jamais ter existido em um dado momento” (1). Le-Duc defendia, desta forma, a idealizagcao do estilo, motivo pelo qual este tipo de restauracéo ficou conhecida, muito propriamente, como estilistica. A partir de um estudo aprofundado e demorado de
todas as informacodes existentes sobre um determinado prédio, o arquiteto restaurador deveria entender qual o espirito - ou estilo - que definia aquela construgédo. Assim, se fosse o caso, refazer porgcdes perdidas seria ndo sé feito mas celebrado. Boito considerava a doutrina de le-Duc “cheia de perigos”, apesar de té-la seguido em seus primeiros
projetos. O inglés John Ruskin foi personalidade também muito importante no tema, cuja teoria influenciaria fortemente a formacao dos conceitos de restauracao, sendo considerado da corrente de “conservagdo roméantica”. Principal opositor de le-Duc, entendia o edificio histérico como corpo com necessidade de manutencao periddica e aceitava a
possibilidade de morte eventual desse edificio conforme a passagem de tempo; além disso, condenava veementemente a restauracéo - considerando absurdo apagar e modificar as cicatrizes do tempo. Como Ruskin dizia: “A restauracéao é a destruicéo do edificio, € como tentar ressuscitar os mortos. E melhor manter uma ruina do que restauré-la” (2).
Contudo, ao falar propriamente das teorias de Ruskin, Boito as considera “de uma légica impiedosa”. Contudo, defende Beatriz Mugayar Kiihl na apresentacao do livro (3), esta consideragdo parte do principio que o edificio deveria ser deixado sempre a propria sorte e cair em ruinas - nao obstante o préprio Ruskin recomendar conservagoes
periddicas que assegurem a sobrevivéncia do edificio. Dado que Boito conhecia pessoalmente Ruskin, é dificil alegar se sua impressao do mesmo era baseada em pensamentos ja superados pelo inglés, se tratava-se de um desconhecimento de suas nuances ou se era algum tipo de desavencga pessoal - o que é pouco provavel e ndo passaria de
especulacao. Camillo Boito, por sua vez, nasceu em Roma no ano de 1834 e ingressou na Academia de Belas Artes de Veneza no ano de 1849. Devido a influéncia de Pietro Selvatico, Boito comecou a estudar a arquitetura italiana da Idade Média. Selvatico estava inserido no contexto que apontava a arquitetura gética como expressao do povo italiano.
No mesmo periodo que Boito, John Ruskin frequentava a cidade de Veneza e mantinha um relacionamento profissional com Selvatico. Apds sua formacao inicial, colaborou na Academia como professor, mas logo empreendeu uma série de viagens pela Italia, na quais procurou saber mais sobre a arte medieval. Em 1858 foi designado para a
restauracgdo da Basilica dos Santos Maria e Donato, na cidade de Murano, Veneza. A partir de um estudo aprofundado, muitas medigoes e levantamentos feitos pessoalmente e registros documentais, Boito realiza o projeto de maneira relativamente coerente com o que pregaria mais tarde como principios de restauragédo a serem seguidos. Seu método
neste caso ja demonstrava influéncia de le-Duc na documentagao e pesquisa extensiva anterior a qualquer tomada de acdo e também na demolicao de elementos acrescentados que se diferenciavam do estilo original da construcédo. Contudo, a influéncia de Ruskin se fez presente, por exemplo, na preservacao da patina, prova da degradacao natural na
edificacdo. Boito teve atuagdo marcante no Congresso de Engenheiros e Arquitetos Italianos realizado em Roma em 1883. L4, foram propostos critérios de intervengcdo em monumentos historicos que seriam adotados pelo préprio Ministério da Educacao posteriormente. O documento resultante deste congresso, com os sete principios definidos, é
considerado por muitos como a “Prima Carta del Restauro” tamanha é sua importancia. Alguns pontos defendidos aproximam-se das teorias de John Ruskin enquanto outros sao influenciados por le-Duc, principalmente no que tange ao método cientifico de documentar toda a intervencédo. Além disso, é interessante notar que determinados principios
sao hoje regras em qualquer grande obra de restauracao, como a inscricao em lapide e o registro das obras. Muitos destes pontos seriam retomados por Camillo Boito em outros textos - inclusive no ano seguinte, na conferéncia proferida na Exposicdo de Turim, que deu origem ao livro do qual trata este trabalho. Camillo Boito inicia a Conferéncia
com a citacao abaixo, esclarecendo a importante diferenciacao entre conservacdo e restauracdo e sua posicao: “Mas aqui ndo se discorre sobre conservacao, que alids é obrigacao [...]. Mas, uma coisa e conservar, outra e restaurar [...]; e o meu discurso é dirigido nao aos conservadores, homens necessarios e beneméritos, mas, sim, aos restauradores,
homens quase sempre supérfluos e perigosos” (p. 37). A seguir, Boito divide a conferéncia em trés partes - escultura, pintura e arquitetura - e encerra cada uma delas com uma espécie de sintese do que preconizava para a restauragdo/conservacdo daquela determinada arte. A dificuldade da restauracao quando se trata de esculturas é exemplificada
com o caso da estatua de Hércules Farnésio, obra do século III encontrada em 1546. Na época, Michelangelo foi chamado para acrescentar a perna faltante da escultura e Boito descreve o acontecimento da seguinte forma: “O artista poe-se a trabalhar, realiza-as de gesso e ajusta-as ao colosso; examina, reexamina, gira em volta, regira, depois,
sacudindo a cabeca, pega um martelo e comeca a bater até que as pernas se despedacassem; e dizem que gritava: nem mesmo um dedo eu saberia fazer para essa estatua” (p. 39). Esse episddio mostra como é delicado acrescentar algo em uma escultura feita por outro artista, em uma época distinta. Cada minimo detalhe tem seu devido significado,
como explicado (longamente, diga-se de passagem) por Boito sobre o “nariz” de uma escultura, que apenas essa parte do rosto mudaria completamente a escultura, e poderia levar a grandes modificacdes nédo fidedignas, verdadeiras criagoes sobre uma obra de arte. O restaurador poderia por fim colocar suas proprias impressoes, o que Boito nao
considera correto. Finaliza assim com a Teoria geral para a escultura: “restauracées, de modo algum; e jogar fora imediatamente, sem remissdo, todas aquelas que foram feitas até agora, recentes ou antigas” (p. 44). Na pintura é importante compreender que a restauracao ¢ um ato minucioso, que pode gerar confusées. Boito também defende que
conservacao das pinturas nao deve ser confundida com restauro. Naquela, sdo usados vernizes ou algum tipo de produto para ajudar com as condigées de conservacao material, tendo que manter o cuidado para nao se usar nada que prejudique a obra. Na conferéncia Boito conta algumas histérias (muito interessantes e explicativas) sobre o cuidado
com as pinturas e as dificuldades em relacao aos cuidados, até restauracdo, desse tipo de obra. Os casos mais comuns, as transposicoes das telas, madeiras, ou bases em que a pintura permanece, muitas vezes afetada rapidamente pela acdo do tempo, podendo estar envergada, ou passado por ataque de cupins, sendo necessario a troca para nao
causar danos a pintura, que nao poderia ser recuperada, Boito considera que sao operagoes delicadas, que precisam de muita técnica e cuidado e conclui que: “Nas restauragoes da pintura eis aqui o ponto chave: parar a tempo; e aqui esta a sabedoria: contentar-se com o menos possivel” (p. 53). Em relagdo a Arquitetura, Boito inicia expondo a
dificuldade do arquiteto em relagdo as inumeras possibilidades e discussoes, na parte teédrica, e a dificuldade da acao em si, dizendo: “mas em nenhum campo é tdo dificil operar e tao facil refletir quanto naquilo que se refere a restauragao dos monumentos arquiteténicos” (p. 53). A teoria da restauracdo é baseada nos pensamentos opostos de Viollet
le Duc e Ruskin, as quais Boito critica e analisa para entender e encontrar sua prépria tese, que acaba sendo moderada e muito importante para o estudo da restauracdo. Sua sintese para a restauracdo de arquitetura acaba sendo uma sintese de sua teoria como um todo: “12 é necessario fazer o impossivel, é necessario fazer milagres para conservar
no monumento o seu velho aspecto artistico e pitoresco; 22 é necessario que os complementos, se indispensaveis, e as adi¢oes, se nao podem ser evitadas, demonstrem néo ser obras antigas, mas obras de hoje” (p. 60-61). Camillo Boito fez parte de uma época de significativas mudancas socioculturais. As revolugoes recentes, as novas tecnologias, a
unificacdo de seu pais e as diferentes formas de encarar o patriménio e a cultura do passado colocaram-no no centro de um turbilhao rico de ideias conflitantes e possibilidades. Boito foi capaz de analisar diferentes tedricos e atuar em diversos lugares para chegar em sua propria tese. Seu pensamento pode ser considerado uma verdadeira sintese
daquilo que havia em seu tempo - contudo, uma sintese critica, que guardava o que fosse considerado correto e descartava o incorreto. O arquiteto italiano executou poucas obras em vida, algumas consideradas incoerentes com seus ensinamentos tedricos, mas foi capaz de criar textos e documentos que se consolidaram ao longo dos anos e o
colocaram no hall de personalidades mais importantes na histéria do restauro e da conservacao. Tedrico e moderado, sua influéncia no que hoje entendemos e estudamos como restauro é inegavel. No embate em que os extremos sdo Viollet-le-Duc e John Ruskin, Boito é frequentemente situado como “intermediario”. Preconizava a pesquisa extensiva e
documentacao, assim como le-Duc, e também a restauracdo somente em casos muito excepcionais - comparando-a com uma cirurgia ou a utilizacdo de uma proétese. Se aproximava do francés neste aspecto, mas clamava que a restauracao fosse feita de forma facilmente distinguivel do original. Por outro lado, pregava que a acao do tempo nao fosse
descartada e que seu aspecto pitoresco fosse valorizado, além de pregar a conservagdo como essencial para evitar a restauracgao, inclinando-se a uma teoria mais ruskiniana. Algumas das proposi¢cées de Camillo Boito para o restauro vieram a se consolidar no século 20, como as expostas acima, e a utilizacdo de lapides em grandes obras com datagéo,
memorial e nome dos responsaveis. Ao mesmo tempo, mais de um século ap6s a morte de Boito, algumas restauracdes feitas recentemente, como a do Castelo de Matrera, Espanha, mostram que a populagdo em geral ndo enxerga com bons olhos qualquer intervengéo considerada “moderna demais”. E preciso atentar-se, entretanto, para a observacao
de Boito, que recomendava que quaisquer adigoes fossem feitas com carater diverso do original - sem no entanto destoar do conjunto. Camillo Boito tem importancia inconteste no estudo da restauracao e da conservacao. A andlise de Os restauradores mostra sua relevancia na época em que foi publicada e ainda no presente. notas 1VIOLLET-LE-DUC,
Eugéne E. Dictionnaire Raisonné de L’ Architecture Francaise du XIe au XVIe siecle. 10 volumes. Paris, Grund, v. 8, s/d, p. 14. 2RUSKIN, John. The Seven Lamps of Architecture. Londres, Smith, Elder, and Co., 1849. 3KUHL, Beatriz Mugayar. Os restauradores e o pensamento de Camillo Boito sobre a restauracao. In: BOITO, Camillo. Os
restauradores. Colegdo Artes & Oficios. Sdo Paulo, Atelié Editorial, 2002, p. 24. sobre os autores Pedro Silveira Camara, Gabriela dos Santos Paiva e Sofia Carderelli Rosa e Silva sédo, desde 2016, alunos da graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Escola de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal Fluminense (EAU/UFF). Page 2 José Lira,
professor da FAU USP e historiador da arquitetura, comenta o livro O fotégrafo Benicio Whatley Dias, organizado por Céca Guimaraens, professora da FAU UFR]JEste trabalho, resultado da leitura atenta de “Os restauradores”, de Camillo Boito, apresenta e contextualiza um panorama das ideias defendidas na obra, considerada bibliografia basica de
qualquer estudo sobre a histéria do restauroResenha sobre o livro “Descobrindo padrdes em mosaicos”, de Ruy Madsen Barbosa, que desvenda as relacbes matematicas por tras das pavimentacéesEm seu livro “Designing the Modern City”, Eric Mumford faz um malsucedido contra-ataque a historiografia critica internacional acerca das implicagoes do
pensamento moderno para as cidades e para o seu correspondente campo de conhecimento Autor: Camillo Boito Titulo: Os Restauradores. Conferéncia feita na Exposicdo de Turim em 7 de junho de 1884 Titulo Original: I Restauratori Conferenza tenuta all'Esposizione di Torino il 7 giugno 1884 Publicado originalmente: Florenca, Barbéra, 1884
Tradugao: Paulo Mugayar Kiihl Beatriz Mugayar Kiihl Apresentacao: Beatriz Mugayar Kiihl Revisdao: Renata Maria Parreira Cordeiro Os Restauradores Camillo Boito (1836-1914) é figura destacada no panorama cultural do século XIX, tendo sido arquiteto, restaurador, critico, historiador, professor, tedrico, literato e um analista dos mais argutos de
seu proprio tempo. Teve ainda papel relevante na transformacéo da historiografia da arte e na formacédo de uma nova cultura arquitetonica na Itdlia. Como restaurador e tedrico, tem um lugar consagrado pela historiografia, sendo a ele reservada uma posicao intermediaria e moderada entre Viollet-le-Duc e Ruskin. Entre seus numerosos escritos,
encontra-se Os Restauradores, conferéncia apresentada durante a exposicao de Turim em 1884 e publicada no mesmo ano. Essa obra reveste-se de grande importancia, pois € um dos textos em que Boito sintetizou experiéncias e conceitos que se acumularam no decorrer do tempo, reformulando-os e estabelecendo alicerces importantes para a atual
teoria de restauracao de bens culturais. Suas proposi¢coes aparecem nao apenas como uma sintese da soma das varias contribuicées daquele periodo, mas como uma verdadeira reelaboracéo critica. Tradugdo Beatriz Mugayar Kiihl e Paulo Mugayar Kiihl




